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4 Pero, como la critica histérica moderna Sin embargo, las diferentes tendencias

le hace ver que la Historia tiene un sentido,
trata de adivinar el lugar que debe ocupar
en ella: es necesario que su originalidad se
exprese mediante una modernidad profé-
tica, que pueda ser el clasicismo de

maiana.

LA EMANCIPACION DE LA
DISONMNCIA (2

principios de siglo, el sistematico

| enjuiciamiento de las antiguas
? coerciones formales, la disolucién
de la tonalidad y la liberacion del

ritmo estimularon un nuevo espi-

ritu de investigacion. Los compo-

sitores se sintieron entonces tenta-

dos por la aventura, por la exploracién de
lo desconacido, y la musica volvid a ser
experimental, como lo habia side antes de
la imprenta. Pero no solamente la obra,
sino también la técnica misma fue objeto
de experiencia Ginica. Inevitablemente, la
multiplicidad de las investigaciones deter-

tuvieron una raiz comin: «la emancipacién
dela disonancia»”. Entre ellas se distinguen
por la forma de manejar esta adquisicién
primordial. Se trata esencialmente de un
cambio en la concepcién misma de la
armonia: cambio que, para muchos aficio-
nados y ciertos profesionales, basta para
definir la modernidad. Pero es cierto que
una concepcion nueva de la armonia lleva
aparejada una mutacién de las formas
melddicas e invita también a liberar las

estructuras ritmicas del yugo del compés.

Puede parecer inttil definir la diso-
nancia, Sin embargo, no es facil precisar lo
que se oculta tras esta nocion ampliamente
extendida. El que no es musico encuentra
generalmente «disonante» toda mezcla de
sonidos que ofende su oido: su definicion
es simplista, pero en absoluto aberrante. En
la teoria cldsica, la octava, la quinta justa y
la cuarta justa se llaman «consonancias
perfectasy; las terceras y las sextas, mayo-
Tes y menores, son «consonancias imper-
fectasn; todos los demds intervalos estdn

considerados como disonantes. E] sistema
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minarfa la diversidad de tendencias, la arménico fundado sobre esta teoria es bas- e ‘ J, "
acentuacién de las especializaciones y la tante empirico, y estd mds justificado por la 2 QW0
frecuente ruptura de las relaciones entre tradicién que por la aciistica. La armonia ‘ano ?
los creadores y ¢l piblico. cldsica es incluso ilogica a veces, cuando, .
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aumentada (do . mi . sol #). En la armonia
clésica, toda disonancia expresa una ten-

sién, un desequilibrio que ha de «resol-
verse» sobre la consonancia préxima. En
una armonia disonante, como la del siglo |
XX, es la consonancia lo que puede expre-
sar una tensién (Bartok), un desequilibrio
(Debussy), o incluso quedar abolida (dode-
cafonismos).

1Es correcto definir la disonancia como
una falta de consonancia (a la manera pla-
t6nica)? Son conceptos estos que hemos de
tratar de considerar con independencia. Es
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te admisible ¢ que fa

excepcion es la consonancia perfecta, y no
la disonancia. En efecto, dos sonidos dife-
rentes simultédneos se perciben en el caso
general como un complejo heterogéneo que
los griegos llamaban diaphonia. La percep-
cién de esta diafonia puede ser mis o
menos viva, Entre ciertos sonidos estd ate-
nuada hasta el punto que desaparece: s¢
dice entonces que los sonidos forman una
consonancia mds o menos perfecta. La con-

‘ LR sonancia seria asf un caso particular de la
diafonia, al que se ha dado privilegio por-
' por ejemplo, varios autores, que admiten la que era el menos probable.

Bala Bartdk,

| consonancia del acorde de quinta dismi-
ii nuida (si . re . fa), que contiene un tritono, Objetivamente, la consonancia y la
‘ niegan esta cualidad al acorde de quinta disonancia de un intervalo pueden expli-
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